Renau-Fontsere:

&‘(,E‘L cartelzsta —afirmaba José Renau en 1 937—— tiene zmpuesm en\

 justifiquen su necesidad vy efzcacza Y mientras estos hechos vivos y

: En estas fmses -—-que corresponden a Za mz‘ervencwn de Ren "\ en una
: polemrca con el pintor Ramon Gaya sobre la técnica y la fui

durante tres anos, llenaron las paredes del pais de imdgenes y pakzbm en
 defensa de la Republica y la revolucién. Aunque resulte imposible averi-
~ guar el niimero de carteles que se realizaron (« mil, dos mil tal vez», dtﬁe;f-};g.
Josep Termes), nadie podrd negar su decisiva influencia en la difusionde

 tes y de la retaguardia. Sus autores, procedentes del cartel publwz“

-_ conﬂzcw que no permitia refugiarse en posturas estetw;stas si

Los carteles de
la guerra civil

Declaraciones recogidas por Maria Ruipérez

su funcion social una finalidad distinta a la puramente emo-

cional del artista libre. El cartelista es el artista de la libertad
disciplinada, de la libertad condicionada a exigencias objetivas, es decir,
exteriores a suvoluntad individual. Tiene la mision especifica mfmt:uerz---
temente fuera de suvoluntad electiva— de plantear o resolver en el dnimo
de las masas problemas de logica concreta. EI cartel de propaganda
considerado como tal, existird y subsistird mientras existan hechos que

actuales —necesidad de mando unico en el ejército, de respeto a Ia.i'f"?_;
pequena pf'opzedad de mtens:f' icar Za producczon en el campo, _gz e

. dé

cartel en la guerra civil, que recogio la revista Hora de Espa

reflejada a la perfeccwn la concepcion estética e zdeolog;ca de quienes,

consignas y en el fortalecimiento del espiritu de lucha de los ombatie
de la caricatura y el dibujo penodtsrzco, fuieron testigos y autor

exigia el sacrificio de la individualizacion amstzca y Za mmerszon en _-las"
luchas populares % .
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.PROVECHANDO la «Ex-
A posicion de.carteles so-
bre la Guerra Civil», que ha
presentado recientemente en
Madrid el Centre d'Estudis
d'Historia Contemporania de
la Biblioteca Figueras como
pequena muestra de aquella
ingente produccion artistica,
hemos sometido a un largo in-
terrogatorio a dos cartelistas
de especial importancia: el ya
citado José Renau, introduc-
tor en Espana del fotomonta-
je, Director General de Bellas
Artes en la Espana republica-
na, y principal responsable de
la conservacion del tesoro ar-

tistico espanol durante aquel-

dificil periodo, amén de autor
de analisis teoricos sobre la
Funcion social del cartel y de
innumerables carteles y foto-
montajes; y Carlos Fontseré,
destacado cartelista anarco-
sindicalista, e impulsor del
Sindicato de Dibuixantes Pro-

Entrevistados: izquierda, Fontseré; derecha, Renau.

fessionales, en el que recayéla
mayor parte de aquella dificil
tarea, y autor del magnifico
libro Carteles de la Republica
y de la Guerra Civil.

T. de H.—;Qué causas dieron
lugar a la proliferacion del car-
tel como forma de lucha contra
el fascismo, de 1936 a 19392
Fontseré.—Bueno, si le digo
exactamente mi opinion, a lo
mejor puedo pasar por pre-
tencioso, porque me parece
que el cartel en aquella época
estaba en auge. En Barcelona,
por ejemplo, se hacian todos
los anos varios concursos y
exposiciones de carteles, e in-
cluso habia una sociedad de
dibujantes cartelistas. El car-
tel tenia una tradicién en Bar-
celona desde Picasso, y todos
los dibujantes catalanes ha-
bian hecho algun cartel. Pero
al mismo tiempo, el hecho de
que un grupo —que fue nues-
tro grupo— hiciéramos carte-

les en un momento que toda-
via no se podia considerar ofi-
cialmente como revoluciona-
rio, fue un gran avance politi-
co. El burgués.y el ciudadano
normal de Cataluna creyeron
que la revolucién no podia du-
rar mas que algunos dias; y los
que daban un margen mayor
de confianza decian que no
podia pasar de quince dias.
Pero cuando, al cabo de tres o
cuatrodias, aparecieronen las
calles de Barcelona cantidad
de carteles pegados por las pa-
redes, esto dio la sensacion de
que habia una voluntad detras
de todo el movimiento popu-
lar, que no era una algarada
pasajera o que se habia for-
mado como consecuencia del
movimiento fascista, sino que
era una revolucion que empe-
zaba y tenia deseos de conti-
nuar. Fue como un llama-
miento a todos los artistas de
Barcelona. Al conocerse que
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Fontseré

era un llamamiento del Sindi-
cato de Dibujantes Profesio-
nales, que tenia un palacio in-
cautado como sede en la Ave-
nida del Portal del Angel, em-
pezaron a llegar dibujantes.
Algunos venian sin duda para
protegerse, porque recuerdo
que vinieron algunos falangis-
tas para tener un carnet sindi-
cal. Pese a ello, eso no fue un
obstaculo, porque si venia un
cartelista conocido, como
Paco Rivera, que era un mu-
chacho de derechas, y que
después hizo, al menos en

Barcelona, el retrato oficial de,

Franco, también se le ad mitia.
Rivera trabajé e hizo algunos
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carteles y publico algunos di-
bujos, aunque todos sabiamos
que era de derechas y mas
bien tiraba a falangista, vy,
ademas, era madrileno de ha-
bla castellana; ne tenia nin-
gun aspecto que pudiera ser
visto con buenos ojos por el
grupo catalan y revoluciona-
rio del Sindicato y, sin embar-
go, trabajo perfectamente sin
ser molestado.

Renau.—EIl cartel politico no
empez6 con la guerra. Tenia
ya antecedentes, y yo creo que
fui uno de los primeros en ha-
cer carteles propiamente di-
chos, aunque ya habia hecho
fotomontajes e ilustraciones.

El cartel esta hecho para que
la gente lo vea, aunque no
quiera verlo; amigo o enemi-
go, ahi esta. De los carteles
habia antecedentes en Espa-
na. Existian viejos carteles de
la época de la Primera Repu-
blica, pero como las posibili-
dades eran tan pobres, casi no
se usaban como arma politica
de propaganda. Yo también
hice tres carteles antes de la
guerra para las elecciones de
1933, y mas tarde hice otros
dos para el Frente Popular:
uno de ellos sobre el tema de
los 30.000 presos; de cada car-
tel se tiraron 15.000 ejempla-
res. El Partido me dijo que me
los pagaria después, porque
yoestabaen Artes Graficas. Es
curioso, porque yo tenia un
contrato con una de las em-
presas mejores de Espana, y
disponia ya de huecograbado.
Pero mi partido —PCE— no
tenia dinero, era un partido
muy pobre. Yo ganaba mucho
dinero, porque yo estaba muy
cotizado como cartelista a ni-
vel comercial, sobre todo de
cine politico, y también hice
carteles sobre la Unién Sovié-
tica. El caso es que el partido
aun me debe ese dinero.

T. de H.—;Fue el cartel un
arma eficaz de lucha contra el
fascismo durante los tres anos
de la guerra?

Fontseré.—No sé si durante
los tres anos, pero al principio
colaboré a crear un ambiente.
Fue eficaz en el sentido de que
a la gente que se habria desen-
tendido de la revolucién y de
la lucha, que no habria leido
los articulos de los periédicos
de partido, porque no les inte-
resaba, el cartel les entraba
por los ojos. El cartel daba
unas consignas; pensar que
entonces no habia Television.
Yo mismo, cuando veo ahora
revistas graficas y periédicos
de la guerra, me extrana ver la
poca importancia que enton-
ces tenia la parte grafica; veo
las colecciones y me digo:
ipero se publicé poquisimo! El



cartel, con sus colores lle-
nando las paredes de las ciu-
dades, realmente tuvo un im-
pacto tremendo, y contribuyd,
al menos, a crearese ambiente
de lucha. La prueba es que los
partidos lucharon dialécti-
camente a través del cartel.
Esto no se ve en esta Exposi-
cién, porque no se ha presen-
tado con un fin didactico.
Desde mi punto de vista, yono
tengo inconveniente en que se
presenten los carteles del
bando nacional, y que se pre-
senten desde un punto de vista
de lucha ideolégica. Al contra-
rio, yo hubiera sido partidario
de que se presentaran muchi-
simos, los de un lado y los del
otro, y que cada uno se hu-
biera colocado de forma que
se mostrara al publico esa lu-
chaideolégica que hubo en los
dos bandos. Pero tal como se
han colocado, tienen mas un
sentido tematico o estético en
frio, y no creo que el especta-
dor vea el sentido que tenia el
cartel en aquella época.

T. de H.—:Qué papel desem-
penaron los carteles en la pro-
paganda de los partidos repu-
blicanos y obreros?
Renau.—Se hicieron pocos
carteles de propaganda parti-
dista. Yo hice uno, encargado
por el PSOE, que hizo una edi-
cion para toda Espana, y otro
editado en catalan, también
para el PSOE; los dos como
carteles dedicados a hacer
proselitismo, con obreros o
campesinos dibujados. Pero
realmente se hicieron pocos. A
mi me encargaron un cartel
sobre la Columna de Hierro,
que también pagué yo, aun-
que yo no tengo nada de anar-
quista. Pero aqui no quiero
hablar de esas cosas, porque
yo a los anarquistas los quiero
mucho, y tengo muchos cama-
radas entre ellos que se mue-
ren por uno. Como decia, yo
hice ese cartel, que llevaba di-
bujada una columna de hierro
con una fuerza terrible, peroel
lema no le recuerdo. Gene-

SOLDADO: ESTIMA COMO UN TESORD EL
ARMA QUE LA PATRIA HA PUESTD EN TUS
MANOS PARA QUE DEFIENDAS S5U SUELD

_POR LA INIEPENRENGIA DE ESPANA

Renau

ralmente, el tema que predo-
minaba en los carteles era el
de la independencia de Espa-
na, sobre todo cuando llega-
ron los alemanes y los italia-
nos. Yo hice un cartel que no
se llego a editar, porque coin-
cidi6é con el traslado del Go-
bierno de Valencia a Barce-
lona y se perdié, que trataba
de este tema.

Fontseré. —De hecho, tu culti-
vaste mas el cartel oficial de la
Espana republicana.
Renau.—Exacto. Yo trabajé
mucho para la Subsecretaria
de Propaganda, hasta tal
punto que sélo hice dos o tres
carteles de mi partido. Uno de

ellos dedicado a la industria
de guerra. Pero hice muchos
mas para el Subsecretariado
del Estado Mayor Central, y
€S0 ya no era comunista.
Como tampoce lo era un cartel
que hice de los 13 puntos de
Negrin, que se ha perdido to-
talmente. Como propaganda
de partidos o sindicatos siguié
habiendo algunos carteles de
la CNT-FAI o de CNT-UGT,
pero va se hacian mas sobre
temas. Los carteles proselitis-
tas se abandonaron de 1937 a
1938 con la aparicién del
Ejército regular, disciplinado,
porque con guerrillas no po-
diamos combatir a un ejército”

13



-

y
:
ESCOLAS”TAICA
'?ﬂﬁ_'lﬂsmu HIJOS DEFEMDED LA ESCUELA CATOLICA

L1 hd i
DRETA DE seria nuestra miseria
Fontseré Fontseré
bien armado y disciplinado, .

como era el nacional.

Fontseré.—En mi opinion, los
partidos se aprovecharon de
los carteles para hacer propa-
ganda de sus siglas. Por ejem-
plo —yo hablo de Barcelo-
na—, la lucha en la calle tuvo
un signo netamente libertario,
la CNT y la FAI fueron las que
predominaron absolutamen-
te; v las milicias que se orga-
nizaron para ir al frente de
Aragon tuvieron un caracter
mas o menos de guerrillas. La
tradicion libertaria vy espa-
nola de cualquier guerra civil
se habia basado en las guerri-
llas; incluso en otras lenguas,
la palabra «guerrilla» la usan
en castellano. Pero los comu-
nistas se opusieron a esa tra-
dicién, y consideraron que
habia que crear un ejército de
tipo germanico; parece que
los consejeros rusos dieron la
consigna de hacer un deter-
minado tipo de ejército. Se te-
nia que terminar con las mili- Fontseré
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cias, y hacer un ejército
popular-regular con mandos
regulares y con una organiza-
cién militar. Para eso se creé
en Madrid el Quinto Regi-
miento. En esta Exposicion fa-
lla un aspecto capital, y es que
el Quinto Regimiento hizo
muchos carteles de propa-
ganda que tenian un sentido
muy germanico, y que se pre-
sentaron en toda Espana. Ya
he dicho que los carteles al
principio eran muy locales,
pero después llegaron a Barce-
lona, desde Madrid, los carte-
les del Quinto Regimiento.
Lastima que esos carteles no
figuren, porque tuvieron una
importancia capital, ya que
crearon la mentalidad en to-
dos los dibujantes del Sindi-
cato, incluso en los libertarios
como yo, de que los anarquis-
tas se equivocaban, y lo que
habia que hacer era un ejér-
cito regular. Yo hice carteles
de tipo guerrero al estilo ger-
manico por encargo de los
partidos, e incluso de las Ju-
ventudes Libertarias. Una vez
terminada la guerra, me he
dado cuenta de que fue una
equivocacion, y me parece in-
cluso una de las causas de la
pérdida de la guerra. La de-
mostracion de lo que digo es
que Castro organizé una gue-
rra de guerrillas y gané; Mao
también hizo lo mismo y ga-
no; y el mismo Tito estuvo lu-
chando en las montanas con-
tra los alemanes y gané, etc.
No como hizo aqui el Ejército,
que cuando un frente se rom-
pia, el soldado, si los mandos
fallaban, tiraba el fusil y co-
rria.

Yo me acuerdo de que cuando
iba al frente, lo que me daba
miedo era la poca confianza
que me inspiraba el mando,
porque no se le conocia. El
mando en un Ejército regular
es un senor desconocido, un
teniente que viene de no se
sabe donde, un capitan que
viene por orden de los cua-
dros... Se pierde ese sentido de

participacion personal en la
lucha. Era imposible mante-
ner un ejército germanico sin
medios, frente a uno que los
tenia. Sin embargo, se llego a
hacer el milagro de que
cuando se hacia una ofensiva
se tenia un ejército realmente
fuerte, pero no habia detras
unas reservas para sustituirlo,
y no llegaba material para ha-
cer el altimo esfuerzo en las
lineas, porque los paises occi-
dentales no le mandaban. Nos
faltaba de todo, in cluso las
piezas mas importantes en
ciertos canones antiaéreos
que mandaban los rusos, sin
las que no se podia disparar
con precision. No servia de
nada que la DECA estuviera

iUNI@
/ DUCIPLINA!

bien organizada, como pude
comprobar personalmente
—estuve en las Brigadas In-
ternacionales— desde el Es-
tado Mayor. El Ejército popu-
lar estuvo mejor organizado
de lo que las generaciones jo-
venes se creen, pero duraba
solamente los quince dias de
una ofensiva.

Renau.—Hablando de la pro-
paganda, una cosa importan-
te, que ahora recuerdo y que
fue Gnica en un pais tan sub-
desarrollado, es que de re-
pente comenzo en Espana un
movimiento publicitario
como nunca se habia conocido
anteriormente. No ha habido
un movimiento publicitario
en Espana como el de la gue-

Fontseré




rra. Yo mismo hice gran can-
tidad de diapositivas para ex-
hibir en los cines contra el es-
pionaje, en favor de las movi-
lizaciones, contra el desorden
en retaguardia... Esto era de
una eficacia tremenda, por-
que la gente en el cine se traga
hasta los anuncios.

T. de H.—;:Cuadles fueron las
dificultades econémicas y las
dificultades politicas proceden-
tes de los partidos, con que tro-
pezaron a la hora de hacer car-
teles?

Renau.—Yo no puedo hablar
demasiado de este problema,
porque no estaba en el Sindi-
cato de Dibujantes, Fontseré
quiza pueda decir algo mas.
En los ultimos momentos, con
la caida de la economia, nos
fuimos quedando sin tintas,
porque las prioridades del
Gobierno iban dirigidas a
mantener la industria de gue-
rra, vestir a los milicianos...
Voy a contar una anécdota
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ilustrativa. Llegoé una delega-
ciébn mejicana, donde venia
Siqueiros, y éste me propuso
crear un colectivo para hacer
materiales visuales para la
guerra. Yo le dije: «Mira, Da-
vid, eso es imposible. Los me-
jores dibujantes estan movili-
zados, vy yo estoy amarrado
con una labor importantisi-
ma, la conservacién de los te-
soros artisticos». Son tan in-
significantes las artes publici-
tarias, que yo como Director
General de Bellas Artes de la
Republica controlaba las ar-
tes plasticas, la literatura, la
poesia, la arqueologia, los
museos... Sin embargo, yo no
controlaba los carteles, yo no
sabia de donde venian, a ex-
cepcion de los carteles que
hice yo mismo, porque no es-
taba reconocido como una ac-
tividad artistica. Por tanto, al
no considerarse que los carte-
les estaban dentro del arte, no
estaba programado desde la

Direccion General de Bellas
Artes ni los materiales ni las
tintas...

La escasez no s6lo era econé-
mica, sino que tenia un sen-
tido muy especifico en la gue-
rra, porque no hubo renova-
cion de materiales. Cuando es-
tallo la guerra encontramos
las imprentas llenas de papel
y de tintas de imprimir, y se
hicieron unos excesos tre-
mendos, y llegé un momento
que ya no habia tintas. Esta-
ban las maquinas alli, pero in-
servibles. Esto ocurrié en la
ultima etapa de la guerra. Yo
estaba militarizado al frente
de esto, y tuve que hacer pro-
digios, porque, por ejemplo,
un cartel con fondo rojo nece-
sitaba kilos y kilos de rojo, y
eso era un lujo. Me encontré
con una gran penuria de me-
dios. Por eso, no pude volver a
hacer un solo fotomontaje. Se
gasto el material tan rapida-
mente, porque nosotros




creiamos que la guerra iba a
durar un mes, o todo lo mas
dos, y, ademas, pensabamos
que ibamos a ganar, porque yo
estuve en algunas tomas de
cuarteles y aquello fue pan
comido. Luego vino la se-
gunda parte, que ellos tam-
poco se esperaron la resisten-
cia popular, y tuvieron que re-
currir a los alemanes y a los
italianos. Pero vo aqui no
quiero hablar de politica, sélo
de historia.

Con respecto a las luchas par-
tidistas, he de decir que en la
Direccion General de Bellas
Artes no existieron ni se deja-
ron sentir. Alli todo lo que ha-
bia era arte. Alli no nos ocu-
pabamos de putas, sélo de ar-
te. Fontsereé tuvo algo que ver,
YO no.

Fontseré.—Al principio de la
guerra no hubo dificultades
economicas. Nosotros empe-
zamos a hacer carteles con
material propio; mas adelan-

te, cuando se abrieron los co-
mercios, ibamos alli y com-
prabamos una cantidad tre-
menda de material: pinceles
de todas clases, colores, caba-
lletes, etc.; en el comercio nos
hacian la factura, poniamos el
timbre del Sindicato y firma-
bamos. Los comerciantes iban
a cobrar a Milicias, o al Con-
sejo de Economia de la Gene-
ralidad. Por eso, la gente decia
que este sistema revoluciona-
rio no podia durar mas de
quince dias, porque habia co-
las de industriales que iban a
cobrar facturas de todo lo que
compraban los comités.

Algunos dibujantes del Sindi-
cato de Dibujantes Profesio-
nales, como Garcia Antona,
tenian contactos con Comore-
ra, del PSU (entonces todavia
no ponian la C), y los tres pri-
meros carteles que se hicie-
ron, losllevamos ély yoal par-
tido para que los editaran, y
alli los hicieron. Mas tarde se

Fomseré

hicieron varias ediciones de
otros carteles, por ejemplo, de
uno mio, que dice: Treballa
per als que Yluiten!, que lo hi-
ce con el anagrama de la UGT,
aunque en otros carteles salie-
ran las siglas del PSU. Pero yo
para desquitarme un poco de
que mis carteles aparecieran
con las siglas PSU, hice dos car-
teles por iniciativa propia, sin
que nadie me lo encargara,
conun texto inventado por mi,
y los llevé a las oficinas de la
CNT-FAl en la Via Layetana. A
Toribio —director de Solida-
ridad Obrera— le gustaron
mis carteles, los editaron y me
los pagaron. Estos carteles son
los inicos de la CNT-FAI que
salieron en catalan, porque en
general se hacian en castella-
no, pese a que el PSU, ya mas
politico y con la orientacién
de ganar militantes catalanis-
tas, los hiciera todos en cata-
lan. Es decir, que aunque el
Sindicato estaba muy contro-

Fontseré



lado por los comunistas, no
habia ningin inconveniente
en que se hicieran carteles
para otros sindicatos o parti-

dos. _
Las cosas se complicaron mas

a raiz de los hechos de mayo
de 1937, e incluso en el Sindi-
cato ocurrié poco antes algo
que después vimos que era el
hecho precursor de la lucha
entre los partidos. Habia en el
Sindicato una célula comu-
nista, y como llegaban al Sin-
dicato —donde éramos 200 6
300— artistas nuevos, y algu-
nos venian sencillamente para
trabajar, porque no tenian
medios econémicos, y noso-

AN LNIRIB R B
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tros repartiamos 10 pesetas
diarias, como se hacia a los
milicianos, comenzaron los
problemas, porque algunos
consideraban que los que lle-
gaban quitaban los trabajos a
los que estaban ya situados, y
hubo un cierto malestar y al-
gunas discusiones en las
Asambleas. Una noche la cé-
lula comunista llegé al Sindi-
cato con un camion y se lleva-
ron todo el material: las me-
sas, los caballetes y todo lo
que pudieron. Y al dia siguien-
te, cuando llegaron los dibu-
jantes a trabajar, habia desa-
parecido todo. Se convoco una
Asamblea general, a la que

COMPLIU

LEf CONSIGNES DE LA
CONSELLERIA DE SERVEIS PUBLICS

Fontseré

asistieron 500 dibujantes, y
hubo bastante escandalo y
apasionamiento. Como yo era
del Comité, fui el acusador de
los que se habian llevado el
material, hasta tal punto que
uno de los de la célula comu-
nista —Bofarull- sacé la pis-
tola y me la puso en el pecho;
yo le di de punetazos, se cayo
al suelo, le sacaron de alli y se
restablecié la paz en la asam-
blea. Estabamos en el mes de
abril, un mes antes de los he-
chos de mayo. De todas mane-
ras, se les obligé a que devol-
vieran el material. Su argu-
mento era decir que el Partido
—Ile llamaban asi, con mayus-
culas— habia pagado ese ma-
terial. A los seis o siete que
componian la célula comu-
nista se les expulsé del Sindi-
cato, y organizaron oficial-
mente lo que llamaban Célula
de Dibujantes del PSU; algu-
nos dibujantes independien-
tes se fueron con ellos, porque
les parecié que asi tenian ase-
gurado el trabajo, como Goni.
Pero en contra delo quecreian
los de la célula, que si se iban
nos quedariamos solos, en
aquel momento entré otro
presidente en el Sindicato, y
continuamos trabajando
igual que antes. Hicimos toda
la campana para el ejército
popular, llenamos Barcelona
de carteles y pasquines...

Después de los hechos de ma-
yo, las cosas se fueron endure-
ciendo, y la CNT hizo su pro-
pio Sindicato de dibujantes y
artistas libertarios. Pero nues-
tro Sindicato siguié creciendo
en base a los artistas que ve-
nian de otras ciudades. Como
la CNT controlaba Artes Gra-
ficas, prohibié que en las lito-
grafias se pusiera mas signo
que el del artista, con lo que
eliminé el del Sindicato. Eso
explica que en los carteles de
finales del 37 o del 38 no apa-
rezca el nombre del Sindicato.
T.de H.—En la zona de Levan-
te, sobre todo en Valencia, hay
una larga tradicion de litogra-



Fontseré

Renau

Fontseré

fias, de carteles populares y de
cerdmicas. ¢Ha influido de al-
gun modo en el cartel tal como
lo entienden ustedes, que la ma-
yor parte de los cartelistas fue-
ran mediterraneos?

Fontseré.—Yo creo que no,
como no hubo tiempo ni un
periodo largo de dominio de
una tendencia determinada,
las influencias en los carteles,
desde el punto de vista del es-
tilo, fueron muy diversas. Los
carteles representan el estilo
de cada dibujante, porque no
hubo un periodo de tiempo su-
ficientemente largo para su-
frir influencias. Representan
la sicologia de cada artista;
sobre todo los carteles del
primer periodo, e incluso de
mucho tiempo después. Per-
sonalmente, yo hago una dis-
tincién de lo que he llamado
«carteles ‘institucionales»,
que son sobre todo los oficia-
les, v creo que en ese aspecto
Renau es su representante
como Secretario de Cultura.
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Incluso Bardasano tiene la
misma linea: hizo carteles con
este ejército germanico de
unidad y disciplina, etc. Los
demas son mas anarquicos
desde el punto de vista del es-
tilo.

Nosotros siempre en Barcelo-
na, para bien o para mal, he-
mos mirado mas a Paris que a
Valencia. Pese a ello, podemos
ser mediterraneos y tener
reacciones mediterraneas;
pero artisticamente, es Paris
la que ha influenciado, por lo
gue no nos ocupabamos de un
cartel valenciano, que mas
bien era sorollista o folklori-
co... Habia otra tradicion, que
esila de la Esquella de la To-
rratxa, que era la mas popu-
lar. El catalanista de van-
guardia miraba a Paris, el po-
pular a Valencia.

T. de H—;:Qué influencia tu-
vieron sobre ustedes los carteles
revolucionarios nisos?

Fontseré.—Creo que tuvieron
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influencia, pero no éramos
demasiado conocedores de la
tradicion rusa. La revolucion
rusa tuvo una enorme influen-
cia en la revoluciéon espano-
la en todos los aspectos,
pero no tenia una influen-
cia intelectual, en el senti-
do que tienen hoy por la pro-
tusion de revistas o libros. En
las Universidades de hoy se es-
tudian esas cuestiones; voso-
tros sois mas eruditos que no-
sotros. En mi, personalmente,
la influencia rusa se dio en mi
primer cartel de la guerra,
pero sin haberla estudiado a
fondo. Pero mi forma de hacer
carteles esta influida sobre
todo por Helios Gémez, que al
ser mayor que yo y haber es-
tado en Alemania, llevé a Bar-
celona lo futurista; el cubis-
mo, y yo le imité. Cuando a
mis quince anos dibujaba
para las publicaciones carlis-
tas —La Reaccion, entre
otras—, yo imitaba dibujos de
Helios Gomez. Pero la in-

fluencia revolucionaria rusa
fue decisiva. Lomaloes que en
la Exposicion hay pocos carte-
les representativos, y no hay
idea pedagdgica ni en lo poli-
tico ni en lo artistico, sino que
los organizadores se han limi-
tado a recoger algunos temas.

T. de H.—Pero ustedes estaban
al corriente de lo que se habia
hechko en Alemania en los anios
20, la lucha contra el nazismo
después con John Heartfield?

Fontseré.—Vosotros, insisto,
estais mas intelectualizados
que nosotros. Conociamos
algo el movimiento artistico
aleman, incluso hicimos una
obra en el Teatro Liceo a favor
del pueblo vasco, que se lla-
maba Pedro Mari, y la decora-
cion se hizo a base de médulos
mas o menos abstractos, que
eran de influencia alemana y
rusa.

Renau.—~Yo fui personal-

mente —y en esto no voy a ser
modesto— el introductor de
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este fendmeno en Espana. Esa
es la verdad. Yo era de los que
buscaba informacién, y las
primeras cosas de Heartfield
se publicaron aqui en las re-
vistas que yo controlaba,
como Orto, la revista anarco-
dindicalista, dirigida por
Martin Civera, donde yo era
director artistico; mas tarde,
la revista Estudios, y luego mi
revista, Nueva Cultura; y digo
la mia porque la fundé yo, y la
pagué de mi bolsillo. Estoy
preparando un libro —y no lo
digo como publicidad— que
se llama La Repuablica de
Weimar en Valencia, porque a
través de la Libreria Interna-
cional, cuyo gerente era un ju-
dio comunista, me traia unas
revistas alemanas que eran las
mejores de aquella época. En
el resto de Espana estaban to-
dos en babia, pensando toda-
via en el modernismo. A mi me
llamaban el «pistolero del ar-
te» o «bolchevique», y yo
como era un chaval no sabia

todavia lo que queria decir esa
palabra. Y eso entro por Va-
lencia, y no por mi, sino por
una casualidad.

T. de H.—; Qué influencia han
tenido en su obra Gross y Heart-
field?

Renau.—Hay que separar
muy bien los campos. A mi me
impresioné muchisimo y ad-
miré a Keteiviich. Pero por
temperamento yo soy anti-
expresionista y anti-
impresionista. Lo que mas he
estudiado es el constructivis-
mo, su técnica moderna, la fo-
tografia como elemento artis-
tico, y luego todo lo que vino
de la Union Soviética, via
Alemania, como el cartel so-
viético y el realismo espacial,
la composicion y el fotomon-
taje. Esa es mi tradicién: los
constructivistas; su influencia
se ve en mi cartel sobre los 13
puntos de Negrin, que es muy
constructivista, porque in-
tenta recordar todo lo que pa-
saba en la época. Yo nunca fui

buen caricaturista, ni buen
expresionista, sobre todo por-
que en Valencia nuestra reac-
cion fue contra el sorollismo,
que era una plaga, un cancer;
el neo-expresionismo espanol
erauna mierda. Era tan mons-
truoso, que mi padre me sacé
a los 8 anos de la escuela, por-
que decia que la cultura per-
judicaba a los ojos del pintor.
Lo hizo con una buena fe tre-
menda, porque era la ideolo-
gia de la época. Pese a ello, sin
mi padre yo no habria sido
pintor, porque él fue el que me
dio un caballete y me puso a

pintar.
T. de H.—En aquel momento

empezaba una pugna en el mo-
vimiento piclorico europeo en-
tre el realismo socialista, pro-
mocionado por el stalinismo, y
las corrientes surrealistas pre-
dominantes en Europa occi-
dental. ;Cudl es su opinion per-
sonal sobre esta pugna? ¢Se re-
fleja de alguin modo en los carte-
les de la guerra civil espanola?
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Fontseré.—Yo tuve muy poca
formacién artistica, porque
entonces era muy joven, y to-
das mis influencias eran un
poco de segunda mano, sin sa-
ber exactamente qué repre-
sentaban.Ademas, yo venia de
un mundo mas cerrado, que
era el tradicionalista. Yo creo
que el realismo socialista, al
menos en Barcelona, no tuvo
ninguna influencia. Si la tuvo
el futurismo. Incluso yo per-
sonalmente desconocia ese
realismo socialista, y lo he co-
nocido después a través de las
revistas. Para nosotros, el arte
soviético era el arte de la Re-
volucién, porque Rusia era la
Rusia de la Revolucion, pese a
que habian pasado los anos.
Los carteles que conociamos
eran los tipicos de Lenin con
su clasica postura y las bande-
ras rojas en silueta.

Renau—Respecto a este te-
ma, hay que afinar mucho
mas, porque ustedes lo ven
desde la perspectiva de los
anos, son ustedes muy jéve-
nes. El realismo socialista no
es stalinista, nacié antes de
Stalin, aunque la forma peor
del realismo se dio cuando
Stalin llegé al poder, que no es
lo mismo. Estamos acostum-
brados a poner todo lo malo a
Stalin y lo bueno no, y ami los
maniqueismos no me gustan.
Stalin es un fenémeno, pero
también se interfirieron otros
fenéomenos. Por ejemplo, hoy
en la RDA, de donde yo vengo,
se hacen cosas en el terreno
del arte que dejan admirados
a los artistas espanoles
cuando se las enseno. Y es que
éstos han descubierto de re-
pente el surrealismo, es decir,
la bicicleta, que ya se habia
descubierto. El realismo so-
cialista es todo lo que se hace
en los paises socialistas. Rea-
lismo socialista es lo que ha-
cen los pintores socialistas
que no es antisocialista. Yo he
sido, como todo el mundo, esta-
linista, y he hecho retratos de
Stalin —para qué vamos



ahora a hacer teatro—. Pero
en el cartel de la guerra no ha
influido nadie mas que yo, que
mantengo los principios, so-
bre todo después de mi expo-
siciéon en Madrid en 1928; y
por mantenerlos estoy desfa-
sado, y he pasado por una se-
rie de ismos, y ahora, de re-
pente, me descubren cuando
estoy a punto de doblar. Yo no
he entrado en ningun tubo, ni
en el de los «<ismos», ni en el de
las Galerias. En agunas gale-
rias se ven campesinos con la
horca, y eso no es mas que el
Corazon de Jesus, estampitas,
y la gente cree que es realismo
socialista, pero no es cierto.
iQué burros sois los periodistas!
En Espana de 1936 a 1939 no
se refleja la influencia del rea-
lismo socialista en los carte-
les, pero si hubo influencia de
las vanguardias europeas, en
algunos casos.

T. de H—Para terminar, ;qué
influencia tienen los carteles de
la guerra en los carteles politi-
cos de la Espana actual?
Renau.—Yo no conozco de-
masiado los nuevos carteles,
s6lo de haberlos echado un
vistazo al pasar por las calles.
Pero si he visto un cartel del
PCE con globitos de colores,
que es una monstruosidad
—aunque esto es mejor que no
salga, porque yo sigo siendo
comunista.

Fontseré.—Yo creo que han
tenido poca, aunque se han
reproducido en algunos casos
fuera de los partidos oficiales
y a su izquierda. Incluso mi
cartel de Trabaja por los que
luchan, se ha reproducido en
silueta en otra composicion.
También ha visto que Alberto
Corazon ha hecho unas porta-
das a base de cortar una figura
de los carteles y darle un di-
senno moderno. Hay una cierta
influencia en un grupo redu-
cido y elitista de la izquierda,
diria yo, pero en los grandes
partidos no han tenido in-
fluencia en la propaganda que
hicieron el 15 de junio. B

Fonlseré
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